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Programa del seminario
Revolucion cientifica & revolucion artistica

Presentacion

Se conoce con el nombre de revolucion cientifica -en particular- al proceso de desarrollo del
conocimiento que va desde mediados del siglo xvi hasta un poco mas de mediados del siglo
xvil, desde la publicacidn del De revolutionibus orbium coelestium de Nicolas Copérnico
(Nicolaus Copernicus) a la publicacién de los Philosophiee naturalis principia mathematica
(1687) de Isaac Newton. Se atribuye un caracter revolucionario de este transito no sélo
porque en él nace la ciencia, o por lo menos la ciencia empirica moderna (probablemente
con Galileo Galilei, cientifico de importante participacidn en este proceso), sino también,
porgue en dicho proceso se consolida un explicacién del mundo, o una explicacién de los
principales problemas cientificos de la historia (el movimiento de los planetas y el
movimiento en si mismo) que invalida por completo la manera anterior de pensarlos y
concebirlos, poniendo en evidencia la idea misma de lo que es un cambio revolucionario en
la historia del conocimiento que los humanos teniamos -antes de esta transformacidn- sobre
el cosmos y -luego de ella- sobre el universo. Las ideas cientificas de Copérnico y Newton, y
entre ellos, el ya mencionado Galilei y otros cientificos como Tycho Brahe (Thyge Brahe),
Johannes Kepler y Robert Hooke, inutilizaron por completo -y con estruendo epistemoldgico-
la ciencia que, desde Aristdteles de Estagira venia gradualmente desplegandose acerca del
movimiento y del movimiento de los planetas. La evidencia irrebatible del caracter tajante
de esta transformacion de la manera de entender el mundo influyé notablemente y propicié
el estilo de ideas desarrolladas por los epistemdlogos o filésofos de la ciencia a lo largo del
siglo veinte, que podrian denominarse toscamente como doctrina de la inconmensurabilidad
entre las visiones de mundo, doctrina que tiene -ademas- variaciones de distinto gusto que
se despliegan en el hiato que de extiende entre la filosofia de salén francesa y el post-
estructuralismo (Saussure, Foucault, Derrida, etc.) hasta la critica anglosajona de la ciencia
(Wittgenstein, Popper, Kuhn, Feyerabend, Putnam, etc.).

Este espacio pedagdgico, que es un seminario que pretende atender fundamentalmente a
las relaciones entre arte y ciencia, se encuadra en esta estructura problematica -
necesariamente bipartita- que va desde la revolucidn cientifica temprano moderna, que se
superpone sin mas -para qué nos vamos a enganar- a un fendmeno de la historia del arte
que es el paso del renacimiento al barroco; hasta la actual critica de los alcances de la razén
y la ciencia, epistemologia que, ya sea siguiendo las formulaciones de Michel Foucault (Las
palabras y las cosas, 1966) o Thomas S. Kuhn (La estructura de las revoluciones cientificas,
1962), ha tenido no poca influencia en la historia del arte, no sélo en la reconstruccion del
nacimiento y la consolidacidn temprano-moderna del arte auténomo (renacimiento-
barroco) sino, ademas, en la explicacidn de los giros mds o menos recientes, dentro del arte
posauratico, entre la vanguardia, la neo-vanguardia y la pos-vanguardia. Tanto la manera



artes visuales facultad de artes ot
I Mﬁ:‘ Universidad
‘\\W/’? Nacional

de Cérdoba

que tiene Foucault de narrar la historia de los cambios cientificos del comienzo de la
modernidad, con su ya muy influyente distincién entre episteme de la semejanza y episteme
de la representacion, como el uso variado que diversos autores y el propio Kuhn hacen del
concepto de revolucion cientifica, han excitado las mentes de historiadores del arte y
pensadores de distinta indole para imaginar nuevos modelos y pensar tanto las revoluciones
acaecidas en la historia del arte, como los momentos o niveles en los cuales el despliegue de
la historia de la produccidn artistica es equiparable o comparable a la produccidn cientifica.

El despliegue del arte, a lo largo de la modernidad, (i) ya sea en la modernidad temprana,
entre el renacimiento y el barroco, o bien (ii) en la gran instauracién de la modernidad
(Tomas Maldonado) a contribuido de una manera determinante a poner en crisis, incluso en
el campo de las artes visuales, en el que parecia querer resistir mas que en otras partes, una
episteme basada en la continuidad y la semejanza (ademas de la naturalidad del signo, un
arte de imagenes), y ha abierto la via a una episteme basada en la discontinuidad y en la
diferencia, (ademads de la abstraccidn y la convencionalidad del signo). Ha propiciado la
transformacién de un arte de contenido hermenéutico a un arte de funcidon semioldgica en
el sentido indicado por Foucault: “Llamamos hermenéutica al conjunto de conocimientos y
técnicas que permiten que los signos hablen y nos descubran sus sentidos; llamamos
semiologia al conjunto de conocimientos y técnicas que permiten saber donde estdn los
signos, definir lo que los hace ser signos, conocer sus ligas y las leyes de su encadenamiento.”
(op.cit., 11.2.)

Una revolucidn artistica, tal vez, seria aquella que da cuenta del paso de un arte como
hermenéutica, en cuanto éste pretende -con éxito o sin éxito- ser técnica para descifrar los
signos inscritos en la naturaleza, a otro que se dispone a convertirse en semiologia, en el
sentido figurado por Foucault, al referir a la ciencia temprano-moderna. De un estadio
ontoldgico al simple reconocimiento de que es una representacion profana (del
renacimiento al barroco); o bien, de un estadio ideolégico pre-critico al estadio de
autocritica del arte en la sociedad burguesa (de la historia del arte a su posthistoria).

En este seminario! nos proponemos pensar e imaginar -con arrojo- las relaciones entre arte
y ciencia, ya sea para ver cuales fueron las relaciones en sus respectivas historias, ya sea en
la modernidad temprana o bien, en la modernidad avanzada (digamos, en la sociedad
capitalista); ya sea, en los comienzos o bien, en los finales de la historia del arte auténomo
como conjunto de practicas y productos diferenciados del comercio de la supervivencia
practica.

Estudiaremos y relacionaremos [cuatro temas relacionados entre si como si se trataran de
los vértices de un tetraedro] (i) la revolucidn cientifica (elementos de una historia interna de

1 Teniendo en cuenta la reciente Ordenanza Régimen de Estudiantes — OHCD 01/2018, este seminario corresponder’fiia a la
figura que alli aparece bajo la denominacién “espacio curricular tedrico prdctico puntual” (sic.)
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la ciencia a lo Kuhn, 1957); (ii) la discontinuidad epistémica entre los siglos xviy xvil (Foucault,
op.cit.); (iii) el arte renacentista y barroco bajo las condiciones de dicha discontinuidad
(Fraenza, 2007); (iiii) el concepto de revolucion cientifica (Kuhn, 1962). Posteriormente como
actividad propuesta para este seminario [en el espacio interior del tetraedro,
aproximandonos al vértice que mas nos interese] reflexionaremos -con libertad y arrojo-
sobre la posible equivalencia de un concepto de revolucion artistica, para lo cual, podriamos
servirnos de algunas hipétesis ya formuladas por diversos pensadores, en diversos
momentos, desde que fue publicada a comienzos de los sesenta la tesis de Kuhn (Kuhn,
1977; Vattimo, 1986; Maldonado, 1987; Danto, 1997).

revolucion cientifica
copernicana-newtoniana

Kuhn (1977)
Vattimo (1986)
Maldonado (1987)
Danto (1999)

éRevoluciones
artisticas?

concepto de
revolucion cientifica

Kuhn (1962)

discontinuidad
epistémica
temprano-moderna

wlt (1

ciencia-arte
renacimiento-barroco
semejanza-representacion

Objetivos | Lograr que el alumno...

1. ...adquiera los elementos necesarios para pensar de una manera mas multiple y articulada
-y menos ingenua- las relaciones en arte y ciencia.

2. ... adquiera los elementos necesarios para pensar de una manera mas multiple, articulada
y critica las relaciones entre la historia del arte y la historia de la ciencia.

3. ..reflexione acerca de la posibilidad de relatar una “historia interna del arte”, siguiendo el
ejemplo de la historia de la ciencia.
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4. ...reflexione sobre las relaciones arte y saber durante la modernidad temprana,
reconstruyendo estas relaciones en lo que atafie a los estilos renacentista y barroco.

5. ...reflexione sobre las relaciones arte y saber durante la modernidad temprana,
reconociendo en la produccidn artistica de los estilos renacentista y barroco el despliegue de
una forma de conocimiento (del arte y sobre el arte).

6. ...reflexione sobre las relaciones arte y saber a lo largo de la modernidad, considerando la
produccidn artistica como el despliegue de una forma de conocimiento (del arte y sobre el
arte) que alcanza su punto culminante con la crisis del arte auratico, ya en la modernidad
avanzada.

Contenidos
(1) La revolucidn cientifica entre Copérnico y Newton. Elementos de una historia interna de
la ciencia a lo Kuhn (1957).

(2) La discontinuidad epistémica observada por Michel Foucault, con la que se inicia la
modernidad entre los siglos xviy xvii. Episteme de la semejanza (renacentista) vs episteme de
la representacion (barroco). De la hermenéutica a la semiologia.

(3) Correspondencias entre las ciencias y las artes, del renacimiento al barroco.

(4) La crisis de la razén. El concepto de revolucion cientifica. Los conceptos de paradigma e
inconmensurabilidad.

(5) ¢Existen las revoluciones artisticas?

Bibliografia obligatoria

(1) La revolucidn cientifica entre Copérnico y Newton.
Kuhn, Thomas S. (1957) La revolucidn copernicana (extractos)

(2) Episteme de la semejanza (renacentista) vs episteme de la representacién (barroco). De
la hermenéutica a la semiologia.
Foucault Michel (1966) Las palabras y las cosas (Prefacio + Capitulo 11)

(3) Correspondencias entre las ciencias y las artes, del renacimiento al barroco.
Fraenza, Fernando (2007) “Arte, ciencia y «formaciones histéricas» en la modernidad
temprana”
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(4) La crisis de la razén. El concepto de revolucion cientifica. Los conceptos de paradigma e
inconmensurabilidad.

Olivé, Ledn (2012) “La Estructura de las Revoluciones Cientificas: cincuenta afios”

Hacking, lan (1981) “Revoluciones cientificas. Introduccién”

Putnam, Hillary (1994) “Irrealismo y deconstruccién”

Follari, Roberto (1990) “La filosofia de la ciencia anglosajona”

(5) ¢Existen las revoluciones artisticas?

Kuhn. Thomas S. (1977) “Comentarios sobre las relaciones entre la ciencia y el arte”

Kuhn. Thomas S. (1977) “La historia de la ciencia”

Vattimo, Gianni (1986) “La estructura de las revoluciones artisticas”

Vattimo, Gianni (1986) “Muerte o crepusculo del arte”

Maldonado, Tomas (1987) “Los paradigmas de la vanguardia”

Danto, Arthur C. (1997) “Tres décadas después del fin del arte”

Rabadan, Maria Eugenia (2017) “la estructura de las revoluciones cientificas segin Thomas
Kuhn en el analisis de la historia del arte”

Jarque, Vicente (1996) “Hegel”

La revolucion copernicana (extractos)

HMI\AJ93

Kuhn (1977) “Comentarios sobre las relaciones entre
la ciencia y el arte” + “La historia de la ciencia”
Vattimo (1986) “La estructura de las revoluciones
artisticas” + “Muerte o crepusculo del arte”
Maldonado (1987) “Los paradigmas de la vanguardia”
Danto (1999) “Tres décadas después del fin del arte”
Rabadan (2017) “la estructura de las revoluciones
cientificas segin Thomas Kuhn en el andlisis de la
historia del arte”

éRevoluciones artisticas?

Olivé (2012) “La Estructura de las
Revoluciones Cientificas:
cincuenta afios”

Hacking (1981) “Revoluciones
cientificas. Introduccién”
Putnam (1994) “Irrealismo
y deconstruccion”
Follari (1990)

“La filosofia de la

=Sl L Las palabras y
ciencia anglosajona

las cosas
Foucault (1966)

“Arte, cienciay
«formaciones histéricas»
en la modernidad temprana”
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Danto, Arthur C. (1997) “Tres décadas después del fin del arte” en Danto, Arthur C. (1997) After of the End of
Art (New Jersey: Princeton University Press). Traduccidn castellana de Elena Neerman (1999) Después del fin
del arte (Madrid: Paidods).

Fraenza, Fernando (2007) “Arte, ciencia y «formaciones histéricas» en la modernidad temprana” en Vidal,
Gardenia, compiladora (2007) La Temprana Modernidad en Europa Occidental (Cérdoba: Jorge Sarmiento
editor, Universitas).

Follari, Roberto (1990) “La filosofia de la ciencia anglosajona” en Follari, Roberto (1990) Modernidad y
postmodernidad (Buenos Aires: REI)

Foucault, Michel (1966) Les mots et les choses, une archéologie des sciences humaines (Paris: Gallimard).
Traduccion castellana de Elsa Cecilia Frost (1968) Las palabras y las cosas, una arqueologia de las ciencias
humanas (Buenos Aires: Siglo xxi).

Hacking, lan (1981) “Revoluciones cientificas. Introduccidon” en Hacking lan (1981) Scientific revolutions (Oxford:
Oxford Press). Traduccién castellana de Juan José Utrilla (1985) Revoluciones cientificas (Méjico: Fondo de
Cultura Econdmica)

Jarque, Vicente (1996) “Hegel” en Bozal Valeriano, editor (1996) Historia de las ideas estéticas y de las teorias
artisticas contempordneas. Vol. |. (Madrid: Visor).

Kuhn, Thomas S. (1957) The Copernican Revolution. Planetary Aslronomy in the Development of Western
Thought (Cambridge: Harvard University Press). Traduccién castellana de Domenec Bergada (1978) La
revolucion copernicana. La astronomia planetaria en el desarrollo del pensamiento occidental (Barcelona:
Ariel).

Kuhn. Thomas S. (1977) “Comentarios sobre las relaciones entre la ciencia y el arte” en Kuhn. Thomas S. (1977)
The Essential Tension. Selected Studies in Scientific Tradition and Change (Chicago: The University of Chicago
Press). Traduccién castellana de Roberto Helier (1982) La tension esencial. Estudios selectos sobre la tradicion y
el cambio en el dmbito de la ciencia (Méjico: Fondo de Cultura Econémica)

Kuhn. Thomas S. (1977) “La historia de la ciencia” en Kuhn. Thomas S. (1977) The Essential Tension. Selected
Studies in Scientific Tradition and Change (Chicago: The University of Chicago Press). Traduccién castellana de
Roberto Helier (1982) La tension esencial. Estudios selectos sobre la tradicion y el cambio en el dmbito de la
ciencia (Méjico: Fondo de Cultura Econdmica)

Maldonado, Tomas (1987) “Los paradigmas de la vanguardia” en Maldonado, Tomas (1987) Il futuro della
modernita (Milano: Feltrinelli). Traduccién castellana de Fausto Diaz Padilla (1990) E/ futuro de la modernidad
(Madrid: Jucar Universitaria)

Olivé, Ledn (2012) “La Estructura de las Revoluciones Cientificas: cincuenta afios” en Revista Iberoamericana de
Ciencia, Tecnologia y Sociedad - CTS, vol. 8, nim. 22, enero, 2013, pp.133-151.

Putnam, Hillary (1994) “Irrealismo y deconstruccién” en Putnam, Hillary (1994) Renewing Philosophy
(Cambridge: Harvard Press). Traduccidn castellana de Carlos Laguna (1994) Como renovar la filosofia (Madrid:
Catedra, 1994).
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Rabadéan, Maria Eugenia (2017) “la estructura de las revoluciones cientificas seglin Thomas Kuhn en el analisis
de la historia del arte” en ARBOR Ciencia, Pensamiento y Cultura Vol. 193-783, enero-marzo 2017, a372.

Vattimo, Gianni (1986) “La estructura de las revoluciones artisticas” en Vattimo, Gianni (1985) La fine della
modernita (Milano: Garzanti) Traduccidn castellana de Alberto L. Bixio (1990) £/ fin de la modernidad
(Barcelona: Gedisa). Original (1980) “La struttura delle revoluzioni artistiche”, en Rivista di estetica, 1983 (14-
15), pp. 17-26.

Vattimo, Gianni (1986) “Muerte o crepusculo del arte” en Vattimo, Gianni (1985) La fine della modernita
(Milano: Garzanti) Traduccién castellana de Alberto L. Bixio (1990) El fin de la modernidad (Barcelona: Gedisa).
Original (1980) “Morte o tramonto dell’arte”, en Rivista di estetica, 1980 (4), pp. 17-26.

Propuesta metodoldgica

Como hemos sugerido, en primer lugar abordaremos el estudio de los problemas dispuestos
en cada vértice de tetraedro, empleando la bibliografia seleccionada: (i) el breviario de la
historia de la ciencia interna de la revolucion copernicana; (ii) las oposiciones entre las
epistemes de los siglos xviy xvil seguiin Foucault; (iii) el arte renacentista y barroco en relacién
con el conocimiento cientifico; (iiii) el concepto de revolucion cientifica en el marco de la
crisis de la razén. En segundo lugar, teniendo en cuenta una reconstruccién ya mas compleja
del campo problematico, los alumnos seleccionaran un problema dentro del espacio del
tetraedro, mas o menos cercano a alguno de sus vértices o aristas. Vale decir, se
preguntaran o profundizaran en un tema delimitado por este sdélido tetraédrico. Podria
referirse al problema mismamente histérico de la relacién arte-ciencia en el renacimiento y
el barroco, revisando y discutiendo -a modo de ejemplo, meramente-, con las nuevas
herramientas, perspectivas y conceptos, la historia narrada al respecto por libros clasicos de
la historia del arte (Huyghe, Gombrich, Hauser, Wolfflin, Panofsky, etc.). Podria referirse al
problema tedrico del arte como conocimiento, reparando -también a modo de ejemplo-, con
las nuevas herramientas, perspectivas y conceptos, en la posibilidades cognitivas del arte
(arte como saber), como despliegue hegeliano de la historia del arte, comparando, revisando
e integrando posiciones al respecto, como las de Hegel, Foucault, Danto. Podria referirse al
problema tedrico de pensar cdmo serian en el arte, las revolcuciones equivalentes a las de la
ciencia. En fin, la prescripcidn es seleccionar y trabajar con libertad y arrojo un tema dentro
de la problematica.

Evaluacion

El desempefio serd evaluado a través de la creacion de un producto tedrico o tedrico
practico que puede tener la forma de libro, articulo, diagrama, infograma, video, etc. Por
ejemplo, y sélo a modo de ejemplo, la pieza destinada a la acreditacidn del curso podria ser
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una panel o infograma que correlacionara propiedades del arte y de la ciencia, en el transito
de la formacidn histdrica del siglo xvi a la del siglo xvii. O podria ser el disefio de un conjunto
de graficos que sirvieran para ilustrar alguna de las fases de la revolucion cientifica (sistema
ptolemaico, sistema copernicano, sistema ticonico, punto ecuante, sistemas de epiciclos y
deferentes, etc.) o la correlacién entre el pensamiento copernicano-renacentista y la visién
de mundo newtoniana-barroca. También se trendrd en cuenta, para la evaluacion, el
intercambio epistolar, por escrito, en el que se relaicen rconsultas y comentarios sobre las
lecturas. El trabajo indicado en el primer término, ya finalizado, sera considerado como
examen parcial Unico; y los intercambios destinados a su elaboracidn seran condsiderados y
calificados, en conjunto como trabajo practico Unico. Tanto en un caso como en otro, se
tendra en cuenta: comprension y profundidad en el conocimiento de los contenidos;
capacidad de reflexion, creatividad y rigurosidad; expresién oral, escrita y grafica, si la
hubiera.

Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar

De acuerdo al Régimen de alumnos de esta Facultad (RHCD-1-2018, Arts. 25/28), son
alumnos REGULARES aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar el 80%
de las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 y (ii) aprobar el 80 % de
los trabajos practicos (en nuestro caso: la participacion en las clases tedrico practicas) con un
promedio igual o mayor a 4. Dicho reglamento también establece que se podra recuperar un
parcial y la mitad de los trabajos practicos para acceder a la regularidad. También establece
que el 20% de los trabajos practicos y el 20% de los parciales restantes no son promediables
ni por inasistencia ni por aplazo.

Ahora bien, écdmo tomamos y adaptamos dichas normas a nuestra asignatura? Para
nosotros, son alumnos REGULARES aquellos que obtienen una calificacion igual o mayor a 4,
tanto en el examen parcial como en el trabajo practico. Los alumnos podrdn recuperar tanto
parcial como trabajo practico. La calificacidn que se obtenga en examen o en practico
recuperatorios substituira a la obtenida en la evaluacion recuperada. La regularidad se
extiende por el término de 3 afos, a partir de que se deja constancia de esa condicidn.

De acuerdo al mencionado Régimen de alumnos (RHCD-1-2018, Arts. 21/24), son alumnos
PROMOCIONALES aquellos que cumplan las siguientes dos condiciones: (i) aprobar la totalidad
de las evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo
de 7; (ii) aprobar el 80 % de los trabajos practicos (en nuestro caso: la participacién en las
clases tedrico practicas) con calificaciones iguales o mayores a 6 y un promedio minimo de 7.
Dicho reglamento también establece que se podra recuperar -al menos- un examen parcial y
un trabajo practico para acceder a la promocién. También establece que el 20% de los
trabajos practicos y el 20% de los parciales restantes no son promediables ni por inasistencia
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ni por aplazo. Finalmente, (iii) establece que las cdtedras podran incluir exigencias tales
como: coloquio final, monografia, practica especializada, trabajo de campo, u otro tipo de
produccién que impliquen un rol activo del estudiante.

¢Como tomamos y adaptamos dichas normas a nuestra asignatura? Para nosotros, son
alumnos PROMOCIONALES aquellos que (i) obtienen en el examen parcial calificaciones iguales
o0 mayores a 7; (ii) obtienen en el trabajo practico una calificacién igual o mayor que 7. Los
alumnos podrdn recuperar el examen parcial y el trabajo practico. La calificacién que se
obtenga en examen o en practico recuperatorio substituird a la obtenida en la evaluacién
recuperada.

Teniendo en cuenta el régimen -especial- de alumno trabajador y/o con familiares a cargo
(RHCD-91-2012), los alumnos que se encuentren en dicha situacién y cuenten con la
certificacién adecuada deberdn, por su propia cuenta, confeccionar una planilla en la que
anotaran (con fecha, numero y titulo de referencia) todos aquellos exdmenes y trabajos
practicos recuperatorios que hayan sido reprobados (es decir, los casos en que examenes o
practicos hayan sido reprobados en primera y también en segunda instancia). Al finalizar el
curso, en fecha convenida —durante el mes de noviembre- se substanciaran los
«recuperatorios de recuperatorios» establecidos por la RHCD 91-2012.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

Las presentaciones de los trabajos practicos y de los exdmenes que requieran
montaje de obras deberdn respetar las normas de seguridad e higiene. No se
pueden utilizar los espacios: escaleras, ascensor, techos, escaleras de emergencia,
como asi también obstruir puertas (oficinas, emergencias, ingreso, etc). Los
espacios de transito de uso comun deberan contar con las indicaciones pertinentes
siinterrumpen el paso.

Los espacios utilizados deben ser dejados en condiciones, retirando todos los
elementos de montaje (cintas, tanzas, etc.). Si se utilizan muebles de la Facultad
deben ser devueltos de donde han sido retirados.

Montajes que requieran autorizacién, los pedidos deben hacerse a la Direccion del
Departamento de Artes Visuales y deben tener el aval del docente responsable.

Cualquier actividad que se realice fuera del ambito de la Facultad debera contar con
el aval de la Direccion del Departamento.
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Cronograma
Mayo y junio: Lectura, consulta y trabajo (trabajo practico)
Junio, ultima semana: Presentacién (examen parcial)

Julio, primera semana: Presentacidn (examen y trabajo practico recuperatorios)



